Poesia escrita por hombres y mujeres de la raza negra

Ensayo de Edda Cavarico

El tema central es esta investigacion bibliografica es valorar la cultura
negra que enriquecié la criolla, hoy colombiana a mas de considerar el
reflejo en la produccién poética, teniendo en cuenta la presencia de la raza
en América como esclavos des el siglo XVII, al punto violento de que la
condicibn humana la ignoraron por ejemplo, los jesuitas esclavistas
incluyendo a Pedro Claver. Otra comunidad abusiva fue la judia-sefardita
llegada a Colombia que se aduefio de esclavos pareciendo que no los
maltrataban fisicamente. En Cartagena uno de ellos, Bihojo, se libero y hoy
le debemos a la comunidad palenquera radicada a pocos kilometros, la
conformacién del idioma “Palenque” reconocido por la UNESCO.

DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

Valoracion cultural de las negritudes segun

Manuel Zapata Olivella, en el “Gran libro de Colombia”

Resumiendo el trabajo del medico, antropdlogo, folclorista y escritor, nacido
en Lorica, de raza negra, llamado “ animal literario y pensador profundo” ,
Premio Casa de las Américas , Manuel Zapata, la vision de las culturas
africanas tarida por los negros esclavizados y su trascendental
aculturizacion afro-americana, es definitiva para valorar y agradecer el

aporte de los antepasados de los colombianos negros.
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RESUMO: El caracter religioso del africano lo impele a expresarse a través
de ese sentimiento que ni es biolégico ni magico; es légica lucida, histérica
y cultural, con la sabiduria de los ancestros convertida en fe, en lampara.
Asi consiguié la respuesta creadora ante la insensatez de sus opresores.
Rinde culto a los ancestros.

Afirma que en Colombia no se ha podido reconstruir formas completas de
ninguna de las religiones africanas: Fanti, Ashanti, Yoruba, Bantu,
consagradas a la cultura de los vudus y orishas.

La sombra es uno de los espiritus esenciales ligados al nacimiento a la
muerte; cobré fuerza en América convirtiéndose en la Unica manifestacion
concreta del culto de los antepasados.

Explica que, la sombra de uno de los espiritus esenciales ligados al
nacimiento y la muerte, cobro fuerza en América, convirtiéndose en la unica
manifestacion concreta del culto a los antepasados.

La filosofia de las creencias Fanti-ashanti afirma que cada persona tiene
dos almas: akra, que nace y muere, convirtiéendose en espiritu vagabundo
llamado Yorka (Bastide).

Se refiere al Departamento del Choco, habitado por hombres y mujeres de
la raza negra, de alta rigueza acuatica con rios caudalosos, anchos y
profundos recorridos por ellos en canaletes, comentando que creen que,
en las aguas corrientosas habitan las Horkinas (del territorio Yorka y de
Kina, tabu, en lengua Wango.

Los negros del Calabar, afirma Zapata, creen en cuatro almas: una visible,
otra que anima los suefios como la hace la totémica; y las que sobreviven
en la mente. Asi, los poderes magicos estan ligados a los cantos (poesia)
gue protegian al esclavo. Son el nucleo esencial que liga al ser humano con

sus antepasados.
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Ejemplarmente el negro, valora Manuel Zapata, convivié con indigenas y
europeos, asimilando conocimiento creativo de nuevas formas de
convivencia socio-cultural, originado los Palenques de cimarrones; en
Cartagena sobrevivieron y se fundieron culturalmente entre los Mina,
Congo, y Arara. Todos se vieron obligados a unificar habitos y dialectos,
conservando huellas espafolas como se comprueba en las coplas
chocoanas; una dice: Yo soy el enriquecido / de la boca’e culebrero / el
gue me masca me traga / y el que no, me traga entero.

O, adivinanzas como esta: De la tierra voy al cuelo / y del cielo he de volver;

/ soy el alma de los campos / que los hace florecer. (Es la lluvia).

Cita como precursores de Africa en América: Nina Rodriguez, Arturo
Ramos, Fernando Ortiz, José A. Saco y a otros valiosos luchadores.-
Como investigadores a: Roger Bastide, Darcy Riveiro, Florestan Fernandez
y otros.
Sefiala como rutas por las cuales penetraron el territorio colombiano:

e San Jeronimo de Ayapel, en Antioquia

e Rios Atrato y San Juan, por el Pacifico

e Rio Magdalena, a los Santanderes, Tolima, Huila y occidente

e San Andrés y Providencia fue un asiento cimarron

e En| mineria del Cauca y Antioquia

e Desplazamientos hacia | Goagira y Panama

“Practicas religiosas de los negros en Colombia, Cartagena S XVIII”, se
titula el andlisis de la doctorada en Historia con la tesis sobre negros e
inquisicién, Ma. Cristina Navarrete, egresada de la Universidad del Valle,

que ilustra sobre diferentes rituales entendidos como “practicas religiosas
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caracteristicas del culto a los espiritus divinos, a las potencias
sobrenaturales, a los ancestros y a los distintos momentos como son los
ritos de iniciacion...Entre los bantles el sacerdote era también médico,
adivino y hechicero, juez y consejero.

Afirma que ademas de los cultos no ancestrales celebraban en secreto
reuniones en las que evocaban a los seres sobrenaturales representados
en mascaras de madera. Igualmente afirma que las sociedades secretas de
los Calabar (calabaries) se hacian para promover la fertilidad y el culto a los
antepasados, mientras que los congos, los lucimies y popoes, utilizaban
cuernos y pieles de animales, dandoles caracter animista, mal llamado
fetichista, confirmando como la religion permiti6 el agrupamiento en
comunidades que se convirtieron en centros de aporte cultural y hasta de
resistencia espiritual.

Es importante para valorar el aporte socio-cultural bajo increibles presiones
-inclusive de comunidades religiosas catolicas- reconocer que aqui no se
proyectaron como ejercicio de copia sino como restauracién de elementos
de varios sistemas de acomodacion que dio origen a las diversidades
religiosas.

Es aqui donde cobra interés la mal llamada “Diabdlica secta de las brujas”,
citando un caso ilustrativo de persecucion inquisidora a Cosme Biafra que
llevado a Cartagena con sus comparieras, aguanté las torturas sin aceptar
las acusaciones Yy le suspendieron lo juicio.

Otros dos “brujos” cartageneros fueron Paula de Eguiluz y Diego Lépez,
seflalados como ejemplares.—Paula naci6 en Santo Domingo,
Centroamérica; su padre, libre y de casta gentil, era de la nacién Bafon y la
madre Lasanga. Permanecié con sus amos hasta los 18 afios, asistiendo
por 7 afios a los aprendizajes manuales de las monjas de Santa Clara. El

amo la entrego como pago de una deuda, la llevaron a Puerto Rico y la
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enviaron a La Habana donde adquirio la libertad. En 1634 después de ser
aprehendida la enviaron a Cartagena donde desempefiaba el oficio de
curandera y fue acusada de hereje, apostata y hechicera. El delito del que
se le acusaba era “chupar el ombligo de una criatura para matarla”.
Hasta aqui su exposicién racial.
Nota: Manuel Zapata Olivella escribi6é su primera novela en 1947, titulada “Tierra
mojada”, considerada entre las primeras manifestaciones literarias de la
comunidad negra en América. Tres afos después escribié “La calle 10” que edito
en 1960, de tema politico nacional con el asesinato de Mamatoco y el 9 de abril
del 48.

*kk

Casos curiosos: el del Rio de la Plata y el del colombiano

Candelario Obeso.- El obra “ Los caminos de la escritura negra en el

Rio de la Plata”, del historiador de raza negra Jacinto Ventura Molina,
nacido (1766) en casa de un espafol que jamas lo maltrato, lo alfabetizo y
le ensefio a escribir historias, creando Jacinto su obra autobiografia;
cuenta que los conventos de Santo Domingo y San Francisco, eran duefios
de muchos esclavos que junto con los libertos formaron cofradias; la
primera fue la de San Baltazar en 1787 como las de San Benito y el
Santisimo Rosario; solo los hombres eran activos socialmente en trabajos
como mayordomo, procurador o tesorero, hacia finales del siglo XVIII. Los
integrantes hacia aportes para el culto, la educacion religiosa y los servicios
funebres de sus miembros. Uno afamado fue Jacinto, alfabetizado en
castellano y escribié algunas memorias que su esposa quemo para que no
incriminaran en el enfrentamiento con las invasiones inglesas a Montevideo.
Y como él, hubo varios escritores negros pocas veces considerados por los

historiadores. Cita a Ricardo Betrell Oviedo, soldado afrocubano en la
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ultima guerra de independencia de Cuba. Y sefiala que el texto mas
antiguo de un afro descendiente en América, es el diario espiritual de la
monja limefia Ursula de Jesus, del siglo XVII, caracter religioso.

Trabajé como escribano y abogado. Con el fin de apreciar el castellano de
la época, trascribo algunos renglones de un documento escrito por Jacinto:
“...En  cuia  disposicion  ultima  voluntad ademas  términos
referidos.....suplicoa mis Ermanos i hermanas de la referida Confraternidad

lo cumplan o manden cumplir so cargo de sus conciencias

Y, el poeta colombiano que por afios fue ignorado, Candelario Obeso
(1849-84) vividé durante las leyes abolicionistas de 1852 escribié con la
ortografia fonética o jerga del espafol con el africano. De él haremos

especial mencion

Consideraciones sobre la cultura

Para comenzar, tomaré como instrumento las tesis de Zyg Nubt Bauman en
su obra “La cultura como praxis”. En 1950 se ocupa en sus obras de la
problematica social, el socialismo, la globalizacion y la nueva pobreza. Creo
la expresion “Modernidad liquida” para referirse a las personas con
identidad flexible y versétil, frente a la mutacién de la vida y la felicidad,
considera, se transforma en deseo individual.

La razon es que, si bien él es del siglo XX, sus tesis facilitan la
interpretacion de la simbiosis o conjuncion de culturas africanas con la
colombiana, en este caso, produciendo 2 siglos después un idioma y
muchas expresiones culturales y particularmente literarias, como es el
objetivo general de la investigacion.
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Algunos principios o consideraciones que estan en la obra, en el capitulo
titulado “La cultura como concepto” que serviran de base para el analisis
del aporte cultural de los esclavos negros en Colombia son:

Muchos quienes tratan de definir “cultura”, parece que necesitaran
clasificar las definiciones.

En cuanto al concepto jerarquico de cultura, debe liberarse del de
clase social y tomarlo dentro de la estructura social.

De acuerdo con Herbert Marcuse —aleman y estadinense destacado
como filésofo y socidlogo trascendental (1898-1979) — afirma que la
jerarquizacion se rompe cuando surgen gritos como de guerra, de
los oprimidos y los descontentos, que acaban como legitimaciones
de nuevos establecimientos sociales.

Se deben tener en cuenta los criterios y el contenido de las
tendencias socializadoras observadas por los intelectuales

Teniendo en cuenta el concepto diferencial, se debe considerar que
los seres humanos no solo estan totalmente determinados por su
genotipo. Y anota que varias formas socioculturales pueden
corresponder a condiciones biolégicas y/o ambientales

Generalmente la expresion de la vida que cada individuo capta, es

aislada y corresponde al contenido mental que posea.

Teniendo en cuenta el concepto genérico de cultura, se debe buscar

una fundamentacién tedrica de la relativa autonomia como

diferenciacién cultural para explicar las variaciones que definen los
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contemporaneos como vision igualitaria o la identidad basica de la
dotacion biolégica de las razas humanas.

e Se deben establecer desde el comienzo, como alternativa analitica
de cultura, la definicién de significados y herramientas; ademas de
establecer un inventario o universo de necesidades fundamentales

satisfechas o no, solucionadas o no.

Desde otra teoria - Compartir conceptos con el critico-escritor Alfredo

Ocampo Zamorano, quien a Su vez acoge a otros autores, es basico para
valorar lo que Colombia recibié culturalmente de la poblacion negra llegada
como producto rentable vendido como elemento casi inhumano para
producir riqueza, de la cual se beneficiaron los espafioles y los criollos ya
apropiados de extensiones de tierra productiva y minas, siendo Cartagena

el principal centro de compraventa humana.

Como instrumento analitico aplico la “Educracia” que sefiala Ocampo vy

“

define como “el empoderamiento para dominar las esferas Politico-
juridicas, Econdmico-financieras y, Geogréficos-rurales o de propiedad
urbano a través de status y roles de privilegio”., partiendo del poder
invasivo espafiol que violento a los nativos e impuso el sistema “de
apropiacion de la esfera geografica” pretextando “el poder divino” que
justificaba las adjudicaciones o0 apropiaciones de tierras por parte de los
soberanos conquistadores europeos”, construyendo “una aristocracia de la
inteligencia y del saber” que posteriormente se llamé “oligarquia”
creciendo desde el Siglo XVI con la explotacién de la raza negra que supo
adaptarse y reconstruir sus culturas que hoy dan brillo —principalmente- a la

produccién musical.
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Leyendo la “Historia de Colombia y sus oligarquias” de Antonio Caballero,
se confirma a otros investigadores con relacion a la presencia negra aqui,
dice: “...los esclavos se traian de Espafa: negros “ladinos” ya bautizados y
comprados en Portugal; mas tarde negros “bozales”, sin domar, que recibia
el novicio cataldn jesuita Pedro Claver, enviado por su “discernimiento
inferior a la medida”, quien los recibia en Cartagena, los aseaba, les
prestaba auxilios de salud y entre la llegada de un barco y otro los
bautizaba, segun narré el padre Sandoval, superior de la santo que “era
despreciado por las damas cartageneras porque olia a feo, a negro, andaba
sucio, y decian que profanaba los sacramentos al darlos a gentes que casi
no tenian alma..” En el primer censo de la Nueva Granada, que hicieron en
1778, la poblacion negra era de 65 mil esclavos. Y, aclara Caballero que
“una instruccién dada a los mayordomos de las haciendas de la Compafiia
de Jesus era “Hagan buenos cristianos a los esclavos y los haran buenos
sirvientes”. Cierro este referente trascribiendo del libro de Historia que “eran
tan severos los castigos previstos —por lo general y sin formula de juicio-
para los esclavos fugados era la castracion, seguida por la horca; y el
organo cortado era exhibido en la picota publica...” Al enumerar algunas
condiciones caracteristicas de la esclavitud mas habitual y numerosa cuya
legitimidad no se discutia, Antonio Caballero agrega: “...eran presa tanto de
los musulmanes como de los cristianos. Eran considerados por los tedlogos
y juristas de ambas religiones, y por supuesto también de la judia,
predecesora de las dos, como una raza destinada a la servidumbre,

descendia de Cam, el patriarca biblico hijo de Noe...

Otros referentes.- Investigando en la Biblioteca Nacional investigue en

la obra de Pedro Felipe Hoyos Korbel sobre Bolivar y las negritudes que

comienza el analisis desde el siglo XV. En resumen dice: Los portugueses
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comprobaron que después de la esclavitud en el medioevo, en Europa, en
el Africa musulmana sahariana, subsajariana, comerciaban con negros. En
1441 Antam Golclaves y Nufio Tristan, llevaron de regreso a cautivos en
las sentinas de las embarcaciones o “cavidad inferior de la nave que esta
sobre la quilla y en la que se retnen las aguas de diferente procedencia y
se filtran por los costados y la cubierta del buque de donde son expulsadas
después por las bombas”, segun ensefia la Enciclopedia Salvat, y que, por

su liberacién entregaban esclavos negros.

El comercio fue seguido por distintos navegantes hasta cuando la
Compaiiia Lagos, para el descubrimiento de las costas africanas, Portugal,
se empoderd0 del mercado convirtiendose en una de las grandes
compradoras de su socia Espafa, especialmente para el cultivo de la cafa
en las Canarias y las Azores.

La pregunta sobre el respeto a la persona humana, se repite en cada
version historica del abuso, cuya respuesta no dignifica ni a Espafa ni a
Portugal, traficantes con la raza negra.

Es importante recordar que la invasion espafiola diezmé la poblacion nativa
y se quedaron sin mano de obra los conquistadores, fomentando la

esclavitud.

La investigadora Nina de Frideman en su libro “Ma Ngombe — Guerreros y
ganaderos en Palenque” narra que Pedro de Heredia —el mismo afio de la
fundacién de Cartagena en 1533- solicitd al Emperador Carlos V licencia
para traer esclavos que trabajan saqueando el oro de las tumbas indigenas
sindes; entre las piezas, un puerco espin de oro que pesaba cinco arrobas

y media.
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Bioho se vol6 de una galera en 1599 que fue llamado por los demas
negros “rey” por su valor y dotes de gobernante y guerrero . De los negros
evadidos entre 1603 y 1799, surgen los palenques (lugares de convivencia
y rebeldia contra los espafioles) siendo algunos Matuna, Tabacal, Sierra
Maria, Matubere, Bongue, Duanga o Arenal.

La leyenda de Bioho atraviesa cien afios de actividad con nombres como
Domingo Bioho y en la tradicién oral aparece Benkos Biojo (Benko es una
region seguramente de donde era originario).. Las persecuciones espafioles
hacia los negros palenqueros denotaron sevicia; esta registrado que
cuando atacaron el palenque Betancur, mataron a 5 negros, los degollaron
y mandaron las cabezas al gobernador quien en medio de aplausos las
mando a colgar en la plaza. Solo en 1851 se firmo la abolicion de los
negros declarados libres sin tierra ni herramientas. En los montes de Maria
guedaron descendientes de los cimarrones guerreros y las raices
proyectadas en los actuales habitantes de San Basilio de Palenque. Hasta

aqui este resumen para entrar en otras averiguaciones.

Durante la Expedicion Botanica, Alejandro Humbolt y su amigo Bonplant,
fueron testigos de un mercado de negros. El primero, en sus escritos dice:
“..estremece pensar que aun hoy existen en las Américas colonos

europeos que marcan a sus esclavos....”

Buscando en la internet y recogiendo el ciclo de conferencias del Museo del
Oro, se encuentran narrativas investigativas. Las resumo: La ambicion del
comercio motivaba mejorar la construccién de embarcaciones, al punto de
cultivar arboles intervenidos en su crecimiento para obtener determinada
forma de equis madera, con el fin dar solidez al armazén. Los disefios se

perfeccionaron para mayor capacidad del comercio, incluyendo a los

Pagina

11



12

esclavos; segun el documento “De la salvacion de los negros” referente a la
creencia catolica, escrito por el SJ. Alonso Sandoval, superior de Pedro
Claver, “el maltratamiento es tan malo, déles (les daba) tanta tristeza y
melancolia, que viene a morir un tercio en la navegacion, que dura mas de
dos meses; tan apretados, tan sucios y tan maltratados, vienen de seis en
seis encadenados por argollas en los cuellos, asquerosos y maltratados, y
luego unidos de dos en dos con argollas en los pies...”. Claver los esperaba

con un canasto de frutas y vino “para lavarles el estomago”.

La Santa Inquisicion.- La investigadora y escritora, Betty Osorio,

profesora en la Univ. de los Andes, Ph.D. de la Universidad de Ollinois,
experta en literatura colonial, entre sus publicaciones una referente a qué
fue y qué representd la Santa Inquisicion en Cartagena. Hago el siguiente
resumen: La élite cartagenera por intereses economicos se uni6 al
Tribunal, las clases marginales lo aprovecharon para resolver conflictos
sociales y hasta personales discriminatorios, incluyendo la necesidad del
erotismo desde la pareja y, la homosexualidad. Inclusive —registra Osorio-
se hablaba de la costumbre esclavista africana de comer carne de nifos,
pero lo mismo dijeron los religiosos cuando hablaron de los nativos, por
ejemplo, fray Pedro Simén acusoé asi a los Pijaos de carnicerias y asados
humanos, asignandoles excesiva morbosidad sexual.

Parece que, el consumo de yerbas “magicas” fue una de las razones para
llamar a las mujeres “brujas”, mas cuando crearon simbiosis cultural entre el
santismo catélico y las deidades negras, correspondiendo las advocaciones
religiosas a la milagreria requerida; existieron mujeres blancas y negras en
el oficio, pero el juzgamiento de éstas fue mas injusto, empeorado con la

acusacion vinculante con el demonio. La primera juzgada parece que fue
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Ana de Mena ( mulata) y otra, Isabel Herndndez (negra hora de nacion
biafara)

Otra historiadora de la Univ. del Valle es Ma. Cristina Navarrete que en su
libro “Raices africanas y europeas de las practicas religiosas de los negros
en Colombia”, sefiala como en el “ceremonial de los carabalies africanos,
igual que entre RAafigos o abakia de Cuba, en los rituales de iniciacion y
funebres, utilizaban jerga sagrada”, es decir frases y palabras en lo que
pudiéramos llamar lenguas africanas que es posible las calificaran como
palabras méagicas para invocar al demonio, cuando las religiones africanas
tenian caracter animista.

Hablando del andlisis de los aportes culturales, es interesante saber —como
dice Navarrete- que en Cartagena, “por medio de ordenanza, prohibieron
gue los negros se reunieran a cantar y bailar en las calles, acompafiados de
tambores, y designo sitios especificos donde tenian licencia para balilar,
tocar, cantar, que el publico llamé “reuniones de brujas” porque acudian
mujeres. Fue Pedro Claver, enemigo de estas reuniones, amenazandolos
con el latigo para dispersarlos y les confiscaba los tambores, rompia las

botijas de guarapo y le pedia al gobernador que los castigara.

Negro libertario al pie de Bolivar.- La discriminacién racial persiste

en algunos historiadores. Siempre hablan de un militar francés, cerca de
Bolivar hasta el final. Pero todos omiten la presencia del también guerrero,
el pardo (mestizo negro) José Laurencio Silva, quien contrajo matrimonio
con una sobrina de don Simén, llamada Felisa Bolivar Tinoco; y, la pareja
tuvo 7 hijos y el lo acompafid a Santa Marta y lo asistiéo en la muerte. Asi
pues, su familiaridad con la nodriza negra, le marc6 una conducta no

racista.
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Segun algunos investigadores, los esclavos integraron el ejército libertario
como realistas, porque sus amos les ofrecian la libertad a cambio de su
trabajo guerrero, economizandose la entrega de dinero. Y también fueron
patriotas —segun dicen- a partir de 1815. También afirman que José Ma.
Obando logro que las guerrillas de negros libres en el Patia. En 1816,
Bolivar refugiado en el primer pais de negros, Haiti, prometi6 al presidente
Petion abolir la esclavitud a cambio de armamento y una imprenta. El
Libertador, seguramente, vio en ellos el mejor apoyo por su contextura tan
fuerte frente a la nativa y los campesinos; tanto que ordeno reunir 5 mil
hombres y le escribiéo al general Santander: “..necesitamos de hombres
robustos y fuertes acostumbrados a la inclemencia y a las fatigas.....” Y,
Santander le explica: “Tres mil hombres de los cinco mil solicitados, valen
$300.000 pesos oro; es otro caudal de que priva a los amos; tres mil
hombres cuyo destino es sacar oro, son otros tantos brazos que no se
emplearan mas...”

En el Congreso de Cducuta insistieron en la manumision de los esclavos sin
gue se aplicara la decision. Solo hasta 1826 terminada la guerra de
independencia, Santander liber6 los esclavos. En la Guerra de Los
Supremos, Obando con tropas de raza negra, ocasioné que muchos se
enfrentaran a los terratenientes esclavistas y otros se escaparon de minas y
haciendas; el mayor problema de orden publicé se desarrollo en el Cauca a

finales del siglo XIX y parte del XX.

Volviendo a consultar en la Biblioteca Nacional, encontré un resumen de los
cbédigos negros como avance de ennoblecimiento de los libertarios y
politicos que se fueron formando, a la vez que la subsistencia del odio
racial. En “La gente negra en la Legislacion Colonial” de Sergio Mosquera,

se lee que los criollos criticaron la reforma de 1789-1794 y la revocaron;
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pero que en marzo de 1882 el vicepresidente general Santander ordené
cumplir el cédigo. Algunos puntos fundamentales son:

1—Los amos deben vestir y alimentar a los esclavos

2—Los amos no podran castigarlos; solo como la ley permite y no seran
encerrados por mas de 3 dias

3—Las horas de trabajo y descanso seré igual a las de los jornaleros
4—Podran comprar comestibles y géneros para los vestidos

6---Los amos seran castigados si violan la disposicion

9---Los parrocos predicaran e inculcaran buen trato al esclavo

10-Es el Secretario de Estado, el encargado de hacer cumplir las

disposiciones.

A lo largo de la historia nacional, frecuentemente hay citas relacionadas con
las negritudes. Por ejemplo: En la exposicion documental conmemorativa
de los 60 afios de la Biblioteca Luis Angel Arango, encontré junto a la foto
testimonial del montén de calaveras humanas, testimonio de la sin igual
violencia bipartidista de finales del siglo XIX en la llamada Guerra de los mil
dias, el registro consagrado por Julio T Castillo, en su libro publicado por la
Imprenta Nacional, refiriendose al sitio de Palonegro : “...quien podia

contener a esos negros, hijos de las carceles y calabozos venezolanos....?

Y, es aqui donde aproximadamente pasados 200 afios se restablecio en la
Historia Nacional o lista de Presidentes de la Republica, la ejercida por él

negro (para algunos mestizo) Juan José Nieto, olvidado completamente.

Otro analisis de la cultura afrocolombiana

Pareciera que cuando decimos las palabras “raza negra” tuviéramos como

unico referente la esclavitud desde la época libertaria. Pero cuando uno se
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adentra en la cultura, tiene que actualizar los criterios desde varios autores
contempordneos para encontrar puntos de valor en la denuncia expresada

en el cuerpo poético; éste es el caso de la afrocolombianidad.

Comienzo con las teorias de Juan Sebastidn Rojas Miranda, de la
Universidad de Paris, publicadas en la revista “Poligramas” de la
Universidad del Valle en el primer semestre del 2016, titulado “Sacralizacién
y desacralizacion de la literatura”. Si bien concreta su critica en una novela,
los conceptos son aplicables a este ensayo periodistico. Clasifica el texto
como paracultura o literaturas bajas o populares, importantes en este
analisis, dado el aporte y sincronizacion de las culturas americana y
africana, influenciadas con la espafiola con nuevas formas de lenguajes
incluyendo la ritualidad, el sonido y la palabra en la expresion poética.
Anoto la llamada “Bella literatura” que es la violencia del reglaje
académico; es hostil a juicios de valor y cita a Octavio Paz que la ejerce y

denomina “Literatura parddica”.

Otro compendio de ensayos académicos estan bajo el titulo “La escritura
del limite”, de Editorial Iberoamericana, publicado en el 2010; de la
profesora de la Universidad de Washington, especializada en categorias de
literatura colonial americana, referente a las estrategias de poder, de
transgresion o resistencia y politicas exclusion en el campo de la exclusion,
qgue conforman su concepto de “Literatura limite”. Explica que casi siempre
contienen aspectos ético-politicos, interpelando en el punto de vista
intelectual y afectivo, respondiendo a preguntas como: A quién sirve el
limite?; Quién lo administra? ; Qué lo legitima; Qué argumenta?; Con qué
lenguaje; concepto correspondiente a la situacion de esclavitud ayer y, hoy

de abandono y discriminacion de la raza negra en Colombia.
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Otro aspecto antropoldgico e indispensable es regresar al pensador Zyg
Nubt Bauman en “La cultura como praxis” que nos lleva a reconocer la
actual cultura ejercida poéticamente por mujeres y hombres de raza negra,
fue conformada, Primero, por los aportes generalizados de los nativos,
particularidad que definié la cultura invasiva-americana; Segundo, por el
aporte multicultural de las y los negros; Tercero, los aprendizajes
obligatorios para los americanos, de las culturas espafiola y religiosa
catdlica; Cuarto, la esclavitud que también sufrieron los nativos, ejercida
por las comunidades religiosas catélicas. Esa mezcla evolutiva dio por
resultado la diferencia socioldgica en las literaturas. El resumen de causas

y resultados, estan en el estudio de Manuel Zapata Olivella sobre su raza.

Aclarando con otro intelectual Marcuse sobre las particularidades que
analizaremos, comprendemos de antemano que las culturas importadas
fueron rotas por la condicion de esclavitud que hasta la fecha, en
Colombia, paso a ser discriminacion social dando origen a legitimaciones
como mecanismo de defensa ante el también olvido del Estado, violador de
sus Derechos Humanos como la proteccion de la vida, la Educacion, las

minimas condiciones habitacionales, etc.

Es asi como la intelectualidad negra se demoré en surgir y todavia muchos
académicos exigen la denuncia de la desigualdad y la injusticia social. Por
ejemplo, el chocoano Diego Luis Coérdoba solo llego al congreso con
dificultas y los politicos le negaron la posibilidad de llegar a Ministro. Pero
con los poetas negros se comprueba no solo la permanencia sociocultural
sino las condiciones biol6gicas y ambientales que estan en su palabra.

Entonces, podemos unirnos a | ya citada teoria de la “Modernidad liquida”.
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*k*

La poesia escrita por hombres y mujeres de la raza negra

Teniendo en cuenta las consideraciones filoséficas que hace Kennet Burke,
en cuanto a las acciones Verbales, la Accion simbdlica, el Objeto o tema, y
el Ejercicio comunicacional de la poesia oral, escrita o cantada (letra de la
cancion) adentrdndome en la valoracion del leguaje simbdlico-ritmico que la
caracteriza.

Nota: Adentrandome en el concepto de lo poético, es importante por la
particularidad del ritmo del poema, tener en cuenta la influencia sonora del
tambor negro., ese lenguaje que los analistas resumen trascribiendo el
golpe de la mano sobre el cuero del instrumento asi: TAM TAM TA que de
por si es un lenguaje cultural que acompafa - me atreveria a afirmar que
define, preside- ceremonias, suefios ancestrales y demas manifestaciones
emocionales hasta llegar al reconocimiento ritmico mundialmente con sus

cantos populares de ayer y de hoy en nuevos géneros musicales.

También, el critico y poeta Alfredo Ocampo Zamorano en el libro de su
editorial PIDAMA, con el titulo “Poesia Afro Colombiana” se refiere al golpe
de voz o ritmo del poema vinculado al tambor en el alma del escritor y la
fonética ritmica con que escribe, con el siguiente golpe: TA ta/ ta TA /, otro
estataTAta/tatal.

Anoto que el analisis tiene como referentes a 55 mujeres poeta y 4
hombres, compilados en cuadro especial por Clemencia Botero,
enriquecidos con la edicién de la Universidad Externado -’Poesia Afro
Colombiana”, nacidos en distintos lugares colombianos; y, el por qué ellos

tan pocos, la razén es cultural: él es el del tambor y ella es la cantante en
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ceremonias religiosas como en los alabaos o en composiciones folcléricas.
Conocemos en la Tertulia Tienes la Palabra, el primer grupo popular, las
Cantaoras, que participa hace afios en el Encuentro de Roldanillo y hasta
hace poco vincularon 2 o 3 hombres con violin y tambor. Los cantos son
poesia narrativa escrita por ellas con temas regionales. Otras escriben sus
sentimientos y emociones personales. Sin embargo, datos de poetas
hombre hay desde 1849 con Candelario Obeso, hasta 1950 con Félix
Domingo Cabezas convertido en escritor profesional auto-editor con temas
critico-sociales y poesia; se percibe en los textos, que tienen mayor
conocimiento intelectual, que las mujeres de comienzo de siglo pasado
porque hoy es universitaria, lideresa cultural y politica. Un ejemplo, Mary
Grueso Romero reconocida en 1997 como la primera poeta dedicada al
Pacifico caucano, catedratica universitaria y Presidente del Consejo de

Literatura del Valle del Cauca, merecedora de muchas distinciones.

En la Feria Internacional del Libro del aiilo 2019, Mary Grueso habl6 sobre
lo que significa “escribir desde el pacifico”, zona colombiana referente al
departamento del Choco cuya costa se extiende sobre el océano del futuro.
Dijo: “Es mi tierra y lo que mas amo; uno siente el amor del otro cuando se
abrazan y se identifican. Escribimos desde lo nuestro. Somos mujeres
nacidas y criadas con la herencia ancestral; no es lo mismo contarlo que
escribirlo. Vengo de la oralidad como nuestra base politico-social y cultural,
asi como lo ha sido el territorio. Mi narrativa esta dentro de la cosmovision
como otra manera de contar, de decir. A los de Pacifico nos tienen
relegados hasta porque, usamos términos que ya no se usan, sin tener en
cuenta que la escritura nos llegé tarde y por eso los usamos. Nombro lo
hermoso y las dificultades; nos estan quitan do muchas cosas disque,

porque, nuestras costumbres no sirven para la economia actual.
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Necesitamos ser incluidos desde como somos!. Estamos interrelacionando
culturas; sin embargo, afirman que la literatura afrocolombiana no es

universal ni esta en la periferia.

3 teorias v 9 poetas negras

Analisis colectivo de las contertulias Edda Cavarico, Rina Tapia, Zorayda
Mejia y Clemencia Botero del grupo Esperanzay Arena.

Se compilaron a manera de pregunta u observacion, las teorias de Kennet
Burke, en cuanto a las acciones verbales y la accion simbdlica; de Mabel
Morafa con la clasificacion de la Literatura Limite .

Tertulia Tienes la Palabra con el Método “Lo invisible en la poesia de...”

La condensacion o teorias se pueden resumir en:

Burke Observaciones sobre Acciones verbales: en cuanto a Suefio
consciente y subconsciente. Y, Accion simbdlica partiendo del cuerpo
mente, es decir ritmica (Ta tata, etc), sin olvidar el entorno natural.

Morafia: Observaciones en el texto sobre quién se sirve del limite? —Quién
lo legitima y/o argumenta? , con qué lenguaje incluyendo el ritmico

Tertulia: Respuesta a las preguntas: A quien?, Qué le dice; Como se lo
dice; Cuando se lo dice; Dénde se lo dice y Por qué se lo dice.

Es de anotar que la importancia del mensaje lo consideran los tres tedricos

pero en veces no es explicito en el poema; es la deduccion.
9 poetas negras, recorriendo desde el siglo pasado hasta hoy.-

Escogidas al azar y solamente considerando la fecha de nacimiento, son

ellas: Luz Colombia Zarkachencoco Mosquera, hija de ucraniano y
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chocoana.- Bertulina Mina, Lucrecia Panchano, Ofelia Margarita Banet,,

Himelda Chavarria, Muris Cueto y Sindy Cardona.

Luz Colombia Zarkanchenko Aqui se cumple la consideracién de Mary

Grueso con el uso de palabras poco usadas en la evolucion idiomatica de
otras culturas escritas desde antes del empoderamiento chocoano. Una
palabra es “aljaraz” cuya acepcion es “campanilla; otra es “péndola” cuya
acepcion en el poema es “pluma de ave”. Dice: “Aljaraz de la costa, con la

péndola dormida en el cojin del espacio....”

Poema “Divina Utria” entra en la consideracion de Burke en cuanto a que
el Suefio consciente es su pertenencia en la realidad de la bahia de Utria
en la costa pacifica colombiana. Y, La Accion simbdlica esta en la figura

“pudica nifia de mi litoral”.

En cuanto a que sea Literatura limite, se le puede considerar asi porque
expresa resistencia y/o reclamo cuando dice: “Cancién de pacificas notas
aun desconocidas.... Y cuando emplea la palabra “brizne” como accién
derivada del sustantivo “brizna” o parte pequefa de algo. Dice: “En ti brizne
mi corazoén...”. Otro tanto hace con la palabra “aspa” cuando dice: “..en tu
fragor, aspe mi grito...” convirtiendo el sustantivo en verbo. Es decir, rompe

con la academia a la vez que argumento el olvido estatal al Chocé.

Y, refiriendome a las teorias de Ocampo, es notable el empoderamiento de
la escritora educada con influencia de las culturas, negra en Itsmina
(Choco) y conceptos diferentes a los ya adquiridos en la Universidad Estatal

de Moscu, que si bien guarda nobleza su poema, no deja de ser denuncia.

Respondiendo a las preguntas del “Mundo invisible en la poesia de...” el

cuestionario corresponde asi:

A quién le escribe: Divina Utria
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Qué le dice: Cancion de pacificas notas aun desconocidas
Cémo como inminente protesta suscrita de la mar
Cuéndo en tu fragor aspe mi grito
Doénde suscrita a la mar.

Porqué como inminente protesta

DIVINA UTRIA: Pddica nifia de mi litoral, / divina Utria. / Cancion de
pacificas notas / ain desconocidas. / En ti / brizne / mi corazén / y enti/
guedé / astada / como el rojo / ajobo / de la mar. Divina Utria, / desazon del
alcatraz, / pudica nifia de mi litoral; / en tu fragor, / aspé mi grito / y en él /
guedo visado / como inminente protesta / suscrita del mar. / Pudica nifia de

mi litoral / jDivina Utria! / del agua, / paloma/y / palo.

Bertulina Mina Diaz, nacio en San Esteban de Caloto y fue victima de la

violencia nacional que comenz6 en 1948; superaba la angustia sofiando

desde nifia con las que creyo su familia, fueron revelaciones.

Poema “El torbellino de San Nicolas”: al leerlo desde Burke se notan las

acciones verbales conscientes a través de la descripcion sobre la simbiosis
cultural que denuncia la influencia de los amos esclavistas que influenciaron
en la imposicion de costumbres, dejando de lado el tambor y sus cantos.
Por eso dice: En tiempos pasados de algunas veredas / nunca les faltaba

musicos alegres...

Se podria considerar la expresion Literatura o escritura limite en cuanto a
gue es una expresion legitimada en la imposicion dominante que subyugdé

lo chocoano con su terminologia y lenguaje, por el Castellano a través de la
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Educacion media que recibié capacitandola para sus trabajos cuenteros
para nifios e historias ancestrales, pero mas fundamentalmente en cuanto a
la argumentacion sobre diferencias sociales, apenas explicitadas con

cautela en este poema, pero en otros abiertamente.
Las 5 preguntas del “Mundo invisible en la poesia de...” se absuelven asi:

A quién escribe? : las fiestas

Qué les dice? : nunca aqui faltaban alegrias tiernas

Coémo: Siempre habia honor a los viejos

Cuando: en los tiempos pasados

Donde: en algunas veredas

Por que porque cuatro hombres hechos / bailaban torbellino

EL TORBELLINO DE SAN NICOLAS: En tiempos pasados / en algunas
veredas / nunca les faltaba / musicos alegres. / Por eso las fiestas / que se
organizaban / nunca aqui faltaban alegrias tiernas. / Cuando se iniciaban /
algunos festejos / siempre habia / honor a los viejos / Cuando todo mundo /
se hallaba prendido / cuatro hombres hechos / bailaban torbellinos. / Si la

sala es grande / son ocho parejas / y si es pequefa / solo bailan cuatro.

Lucrecia Panchano hace parte de la Fundacion de Escritores del Pacifico

Colombiano, naci6 en Guapi, Cauca y ejercio el profesorado y fue
funcionaria de Puertos de Colombia. La escritura de poesia la comenzé en
1965 concursando en una convocatoria sobre costumbres del litoral

Pacifico.

Poema Africa grita: leido desde Kennet Burke con su teoria sobre lo

filosofico en la poesia, nos referimos a las acciones verbales en cuanto a su
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suefio consciente reforzando el imaginario africano con expresiones como
“En su fisonomia, pelo y piel, grita Africa”. A la vez, el poema puede
considerarse épico por la resistencia del pueblo negro a las agresiones

histoéricas.

En cuanto a la escuela o Escritura Limite se puede considerar al vencer a la
academia y emplear el lenguaje popular cuando, por ejemplo, dice: “Grita
en la mezcolanza de la peregrinacion,/ ”. O, argumenta asi: “Africa grita, no
para inventariar un pasado infamante/ ni hacer recordatorios de humillante
racismo./ Africa grita, para impulsarnos a seguir adelante / para que nuestra
identidad no se vaya al abismo...” - Y, el aspecto politico se identifica en la

expresion “recordatorios del humillante racismo..”

En cuanto al método “Lo invisible en la poesia de..., “las respuestas fueron:
Quién......... mil voces del ancestro

Qué le dijo...fuerza telurica

Coémo......... Africa grita... como fuerza telurica...

Cuando...... grita todo lo suyo que también es lo nuestro

Dénde........ en nuestras alegrias, en nuestros temas

Para que..... impulsarnos a seguir adelante....nuestra identidad no se vaya

al abismo...

AFRICA AMA: En tu fisonomia, pelo y piel, Africa grita. / Grita en la
mescolanza de la pigmentacion, / grita en el alma, alli donde lo noble de
todo ser habita, / y hace eco, en los vericuetos de la imaginacion. / Africa
grita en las mil voces del ancestro / como fuerza teldrica, estremece nuestro
ser./ Grita todo lo suyo, que también es lo nuestro/ en todos nuestros actos
y nuestro quehacer. / Africa grita, en todo aquello que significa vida / y en

el dolor sin nombre de siglos de opresion / Africa grita, no para inventariar
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un pasado infamante / ni hacer recordatorios de humillante racismo. / Africa
grita para impulsarnos seguir adelante / para que nuestra identidad no se
vaya al abismo. / Africa grita en la sangre que corre por las venas / y hace
del corazon, lugar de confidencia. / Grita en nuestras alegrias, también en
nuestras penas / y revela en raices, su fisica presencia. / En todo cuanto

existe y nuestro entorno grita.

Vale la pena resaltar dos figuras literarias: Gita en la mezcolanza de la

pigmentacion.- como fuerza tellrica, estremece nuestro ser.

Ofelia Margarita Benet Robinson, nacié en San Andrés Islas y se dedico

a impartir educacion. Durante 40 afios; participo en la emisora radial;

también dedica horas a la profesion religiosa.

Poema Dios dadnos hombres; estudiado en la Tertulia se establecidé su

forma religiosa de letania que permite considerarlo principalmente como
Literatura o Escritura Limite. Sin embargo, llevamos el analisis en el orden
establecido. Anoto, ademas, el habito repetitivo coincidencial entre el titulo y

la primera frase o verso.

Siguiendo a Kennet Birke en cuanto a su concepcion sobre la poesia, esta
es Mimética; es decir, el escenario del objeto del poema esta en la
interiorizacion de los externo; es decir, su inconformismo con la calidad del
hombre actual o seguramente del que la rodea. Ella fija su Participacion en
la construccion peticionaria del texto; su Purificacién que esta en la suplica
para que el hombre sea diferente y, su Posicién de rechazo es clara; asi,

cumple el poema la finalidad de la escritura poética, Desahogar.
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La plegaria es el tema del poema; puede considerarse que, a mas de ser su
cura personal, propone la urgencia del cambio en el hombre que esta

presente en el entorno natural.

En cuanto a La escritura limite, es esencialmente argumentativa la suplica
llegando al limite de inconformidad y angustia con el texto, esperanzada en

encontrar con el lenguaje ordinario, corriente, familiar, salir del limite.
Las preguntas de nuestro Método, se puede responder asi:
Quién? ........... Dios

Qué le dice?.....dadnos hombres que no se destruyan por el deseo de la

riqueza

CoOmMo?.............. con mentes brillantes, corazones nobles, / verdaderos fieles

y con manos bondadosas

Cuando?............. en estos tiempos

Dénde?................ que luchen por San Andrés y el hogar

Por qué?.............. Te suplico, dadnos hombres llenos de amor y temerosos
de ti.

Poema DIOS DADNOS HOMBRES: Dios dadnos hombres, / que en estos
tiempos tanto necesitamos, / con mentes brillantes, corazones nobles, /
verdaderos fieles y con manos bondadosas. / Hombres que no se destruyan
/ por el deseo de la riqueza. / Hombres con honor, hombres de conciencia, /
Hombres con principios inquebrantables. / Hombres con valor, / hombre que
temen a Dios sobre todo. / Hombres que crean como en el pasado lo hacia
Daniel, / hombres con fe de Abraham. / Hombres, con dones de liderazgo

como Moisés. / Hombres que piensan y se dedican a la lectura. / Hombres
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iluminados y resueltos. / Hombres leales./ Hombres de accion y de metas
altas./ Dios, dadnos hombres,/ te suplico dadnos hombres.../ Hombres,
gue aman y honran a su tierra nativa./ Hombres, que no fallan ni se
averglienzan de su cultura./ Hombres, que cuando la tormenta arrecia,/ se
aferran a los estandartes./ Hombres que caminan por la via de los santos./
Hombres de Dios que luchan / por San Andrés y el hogar. / Sefior, te
suplico, dadnos hombres llenos de amor y temerosos de ti.

Himelda Chavarria Londofio nacié en San Andrés de Cuerquia, Antioquia

y vive en Medellin. Es Licenciada en Espafiol y Literatura y ha prestado

servicio en Andagoya, Choco, y otros municipios de Arauca y Antioquia.

Poema QUE ESPERAS? escrito a manera de soneto en el que se aprecia

el lenguaje ritmico y el suefio consciente terminado con la fuerza del

llamado.

Sintetizamos la filosofia del poema segun Burke en dos aspectos: Acciones
verbales y Accion simbdlica. La primera es evidente, sofiando poéticamente
pero concretando la realidad y cerrando el poema con una forma entre
plegaria y orden, diciendo: Despertemos! Pues todo se acabara... La
segunda, Accion simbdlica, en el lenguaje sencillo que emplea, recurre a la
cultura popular simbolizando la curacion en el “linimento”, cuando dice: y

en tus manos se encuentra el linimento que del mundo, los odios sanara...

La sola forma de soneto no permite clasificarla de Escritura limite; por el

convencionalismo y lugar comun de lo expresado.
Las preguntas del Método de Tienes la Palabra, se pueden responder asi:
Quién?........... la tierra

Que?............... muere
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Cuando? ...... la hecatombe pronto llegara
Donde?........... el planeta
Por qué~......... todo acabara

Poema QUE ESPERAS?,: Mientras huye la paz, muere la tierra, /
contaminan los mares y el plantio, / se debate la vida en loco hastio / y el
malvado tan solo suefia en guerra.// El avaro que guarda, no se aterra/ del
gue muere sin pan o por el frio, / solo imposta su afan de poderio / y la
puerta al hermano siempre cierra. // jSe deshielan los polos, qué
tormento!.../ La hecatombe muy pronto llegard / el planeta prefiere su
lamento.// jDespertemos! Pues todo acabara / y en tus manos se encuentra

el linimento / que del mundo, los odios sanara

Muris Cueto Mercado nacié en San Cristobal Bolivar y vive en Cartagena,

artista que se expresa en diferentes areas a mas de la poesia, incluyendo la

creacion de libretos cinematograficos.

Poema LAMPARA, sencillamente leido evidencia la capacidad simbdlica
expresada en las figuras la magia de su ritual ensofador: “Lleno mi alma
del brillo que enlaza las perlas...” Y, Recojo el murmullo y con la aguja

enmarco la hora....

Fuera de esta consideracién del lado de Burke, no tiene construccion
alguna con la que pudiéramos considerarla Escritura limite. . Mas bien,

responde a las preguntas del mundo invisible en la poesia de..., asi:

Quién?........cccvvve. soy una gitanilla

QUé?..ccciiieii no estaran sueltas las hojas

COMO?...cccvvvvvennn. lleno mi alma de brillo
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Cuando?............... la noche se cuelga en mi red
Doénde?............... se enciende mi vida
Por qué~............... porque el fuego reflexivo ensefa a tomar notas

Poema LAMPARA: Sigo tejiendo la red, / soy una gitanilla. / lleno mi alma
del brillo / que enlaza las perlas./ Y no estaran sueltas las hojas / porque el
fuego reflexivo / ensefa a tomar las notas / que el viento deja. / Recojo el
murmullo / y con la aguja enmarco la hora. / Mientras la noche se cuelga /
en mi red. / Cruje el viento, / pesco la luz, / lampara soy, / se enciende mi

vida.

NOTA: en su poema Aguas del Cribe también maneja el simbolismo y aqui

13

resalta la cultura negra; solo tomamos tres frases: “ Densas lagrimas
midieron la distancia, / anclaron sus corazones desnudos / en aguas del
Caribe....— Se escucha el tambor /y en sus cuerpos las alas invisibles.... /
-Y en la trascendencia del oricha, vibran los cuerpos, revierten las

cadenas...”

Sindy Cardona Cuello nacio en Maria la Baja, Bolivar y como otras, vive

en Cartagena; es profesional en Linguistica y Literatura. Leimos dos de sus
breves poemas: Cartagena muere a las ocho, y De madrigada, ambos
esencialmente simbolicos siendo suefios de acciones verbales
conscientes que curan con su expresion hechicera requiriendo a un lector

también hechicero, como afirma Burke.

Podria pensarse en Escritura limite en cuanto son expresiones de

resistencia y trasgresion denunciando la realidad.
En el primero respondimos las preguntas analiticas asi:

Qué?......... muere
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Quién?........ Cartagena
Coémo?........ no recordaba lo que esperaba
Cuando?....a las ocho
Donde?....... contemplaba las luces mortecinas de los edificios fantasmales
Por qué?.....pronto las aguas te dejaran

Poema CARTAGENA MUERE A LAS OCHO: Eso pensaba mientras
contemplaba / las luces mortecinas de los edificios fantasmales. / “ ! Muere
a las ocho! ” — me repetia - “! Muere a las ocho!” . / Cuando ya no recordaba
lo que esperaba, / una estrella balbuceé mi nombre. / “l Vete ya! ” —me

decia- “Vete pronto o las aguas te dejaran.

Entrando a finales del siglo pasado comenzamos con Leidy Estefani de

Avila Castro nacida en Cartagena; en general su poemario es de textos

cortos que se pueden considerar como la “La bella literatura” llamada asi
por Juan Sebastian Rojas Miranda, de la Universidad de Paris, publicado
en la revista “Poligamia” de la Universidad del Valle, refiriéndose a la novela
pero aplicable a la poesia en cuanto que es la desacralizacion de la

literatura.

Poema EVASION conformado por 5 lineas divididas en dos parrafos, uno
de 2y el otro de 3. Anotando que son “lineas” no estrofas porque rompen lo
convencional. Dicen: De repente cualquier cosa, / una insignificancia. // El
hermoso destello de la demencia, / la agradable comodidad del /

desconocimiento.”
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Poeta Joy Helena Gonzalez Gieto también nacida en Cartagena, en el

mismo afio que Leidy, 1989. Poema lll: “Del arbol se conoce su vocacion
de dibujante, / y su silencio; / la frustracion del pajaro entre sus ramas /
cuando se entera / que su vuelo es una fabula / y su canto, un trazo en
carboncillo. / Pero el pajaro no sabe que el arbol es también un / suefio

ajeno / un invento del viento para consolarse.”

5 hombres poeta de laraza negra

Teniendo en cuenta que la oralidad poética caracteristica de la raza negra,
rica en valores sociales y figuras literarias, que en si conforman una
metafora deica, no esta recuperada desde el siglo XV cuando los trajeron a
nuestras costas.

Observa Beatriz Carretero sobre la oralidad perceptiva que “se encuentra
en la poesia sincopada, que da lugar a la imitacion de los sonidos, por
ejemplo la poética de Candelario Obeso, en la Cancion del Boga Ausente:
Qué trijte que ejta la noche/ la noche que trijte ejta/ no hay en er cielo una
gjtreya.../rema jrem j/[Tar vej por su zambo aao/ doriente sujpirard/ o tar vej
ni me recuecda...Yora , yora. //con acte s’abranda er gierro, se roma la
mapana... cojtante y ficmej la penaj; no hay ma, no hay ma; ..”

Resalto el interés que el llamado “primer poeta negro en Colombia”
Candelario_Obeso, suscitd en la investigadora italiana, Leonora Melani,
licenciada en Filologia Hispanica, se ocupo de estudiar al que consideran
primer poeta-escritor, de raza negra. Ella dice:

“....La obra de Obeso no se habia olvidado, sino que disfrutaba de un lugar
considerable en el altar de honor literario colombiano, pero no obtuvo un
gran éxito como los protagonistas de la literatura negrista del siglo
siguiente. Los periodos que Obeso y Guillén vivieron eran muy diferentes,
ya que muchos escritores de los afios treinta del siglo XX entraron en
contacto con el ambiente parisino y con las vanguardias europeas,
inexistentes en la época de Obeso. Por lo tanto el desarrollo de la literatura
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negrista tuvo una evolucion en el siglo XX, discordante con la del nuestro
autor afrocolombiano

Esta poesia es un canto de dolor, pero se nota que no hay tiempo para
perderse en inmersiones melancélicas: hay que volver a trabajar y la
primera y la Ultima estrofa se sellan con imperativos repetidos y
procedentes de los verbos remar y bogar: rema remé y bogé bogé. Al final
de las otras cuatro estrofas aparecen otras palabras con /a/ final acentuada.
La poesia empieza con una exclamativa que reitera una constatacion del
caracter de la noche:

Qué trite qué eta la noche, /la noche qué trite eta; / no hay en er cielo una
etrella / rema, rema.

Estas palabras se colocan en el lugar de la observacion, asimismo del
trabajo del boga, todavia no connotado con la ausencia adelantada en el
titulo. Se repite dos veces que la noche esta triste, como para subrayar y
enfatizar la situacion efectiva. En realidad este adjetivo denota un estado de
animo que no se puede atribuir a la noche: un periodo de tiempo es triste o
feliz segun uno lo percibe.

La ultima parte de esta poesia llega al mismo punto de la Cancion der boga
ausente: la reprobacion de la inconstancia de la mujer, precedida de la
suplica que vuelva a quererle:

Palomita yullilona, /ven, arrulla en mi mora; /giérveme a queré, que nunca
te gorveré a martrata / pocque toy resuecto agora / a no gorverte a cela.

El Precursor Candelario Obeso valorado por Delaskar Vargas

Llamado precursor de la poesia negra en Hispanoamérica, nacid en
Mompox en el mes de enero de 1849, hijo del abogado Eugenio Maria
Obeso y de la humilde lavandera Maria de la Cruz Hernandez; realiz6 sus
primeros estudios en el colegio Pinillos de la villa, este fue cerrado por la
guerra de 1863; luego arribé a Bogota, con una beca para estudiar en el
Colegio Militar, fundado por Tomés Cipriano de Mosquera, éste, al poco fue
cerrado debido a la guerra de 1867. Ingresa entonces a la Universidad
Nacional, Facultad de ingenieria, de alli pas6 a la facultad de Derecho y

Pagina

32



33

Ciencias Politicas; al parecer no termind sus estudios por dificultades
econdmicas, obtuvo el grado de maestro.

Obeso tuvo una vida caracterizada por angustias de orden econémico y por
constantes arrebatos de hedonismo; asi emprendio su carrera de escritor, y
a partir de 1873 empezaron a salir en la prensa nacional varios de sus
apoyos literarios, representados en poemas y articulos, e imitaciones y
traducciones de poetas europeos; publicé su primera novela satirica, “La
familia Pygmalion”, y en 1877, “Cantos populares de mi tierra”, su obra mas
representativa.

Su situacion econdémica poco boyante, lo llevé a permanentes
desplazamientos y a ocuparse en variados oficios: Maestro de escuela,
segundo jefe de batallén en la guerra de 1876, ascendido luego a teniente
coronel, tesorero municipal en Magangué, intérprete nacional en Panama,
consul en Tours (Francia), etc. fue efimera su permanencia en estos
cargos. Fallecié en el mes de julio de 1884.

Su obra poética tuvo gran relevancia, llegando a las expresiones mas
profundas y humanas de los bogas y de las poblaciones negras; para las
elites, el hombre negro y sus descendientes (zambos y mulatos), eran la
causa del atraso de la nacion, los consideraban inmorales.

Algunos fragmentos de su obra poética:

(Expresion costumbrista) (expresion castellanizada)
Eta vira solitaria Esta vida solitaria
gue aqui llevo, que aqui llevo,
con mi jembra i con mi s’ hijo con mis hembras y mis hijos
I mi perros, y mis perros,
no la cambio poc la vira no la cambio por la vida
re lo pueblos... de los pueblos...
no me farta ni tabaco, no me falta ni tabaco,
ni alimento; ni alimento;
re mi pacmas ej’ er vino de mis palmas es el vino
ma que gleno, mas que bueno,
| er guarapo re mi canas y el guarapo de mis cafias
etupendo! estupendo!

Pagina

33



34

(Tomado de: Cantos Populares de mi Tierra — Secundino el zapatero.)

*k*

Poeta Agapito De Arco Coneo (Jorge Artel), naci6 en Cartagena en el
mes de abril de 1909; su poesia esta marcada por el tono marino del
tambor y las gitanas aborigenes; por medio de la poesia, buscé el camino
para liberar su raza, raza maltratada a través de la historia.

Estudié en el Instituto Politécnico Martinez Oliver, en la Universidad de
Cartagena termind la carrera de Derecho; el periodismo, los viajes y la
poesia, le hicieron declinar su simpatia por las leyes, publicé articulos de
prensa de corte satirico y profundo. Particip6 en la fundacion de la
Universidad Simén Bolivar, de la que fue profesor, rector y decano de la
facultad de derecho. Estuvo en exilio voluntario en México, Cuba Puerto
Rico, Estados Unidos; fue traductor de la Organizacion de las Naciones
Unidas.

Su carrera en la poesia fue extensa, a los diez aflos ya sabia de su
vocacion para escribir, se encerraba a sofiar las cosas que veia de dia;
junto con el momposino Candelario Obeso, Artel fue uno de los mas
grandes exponentes de la poesia de las negritudes en Colombia. Publicé
varios libros poéticos; en sus cantos exaltaba valores como libertad,
fraternidad, paz, etc. Merecio el Premio Nacional de Poesia Universidad de
Antioquia, en 1985.

Con su libro ‘Tambores en la noche’, se extendid el reconocimiento a su
sensibilidad como poeta; otros libros: ‘Poemas de botas y banderas’, ‘Sinu’,
‘No es la muerte, es el morir’, entre otros, y ensayos de modalidad artistica
de la raza negra; sus poemas mas recordados traducidos a otros idiomas,
‘Lenis’ y ‘Fuego’ fallecié en el mes de agosto de 1994.

Fragmentos de su obra. Poema TAMBORES DE LA NOCHE

Los tambores de la noche,/ parece que siguieran nuestros pasos... /
Tambores que suenan como fatigados /en los sombrios rincones
portuarios,/ en los bares oscuros aquelarricos / donde cefiudos lobos /

se fuman las horas, / plasmando en sus pupilas /un confuso motivo de rutas
perdidas,/ de banderas y mastiles y proas.
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(Consultado en Internet.)

Poeta Nicolas Cristébal Guillén Batista, poeta cubano nacido en 1902; su
obra esta ligada a las tradiciones afrocubanas, considerado el maximo
exponente de la poesia negra centroaméricana, principal figura de la cultura
de la isla; en la Habana cursé un afio de derecho, trabajé como tipografo,
luego se dedicd al periodismo, alli inicié su actividad literaria.

Participd activamente en la vida cultural y politica de protesta, por lo que fue
arrestado y exiliado en varias ocasiones, fue militante del Partido
Comunista de Cuba; en plena guerra civil espafiola participé en el Congreso
por la Defensa de la Cultura, realizado en Valencia; alli conocié a Neruda,
Alberti, Garcia Lorca, entre otros. En 1956 recibio el premio Lenin de la
Unidn Soviética; el triunfo de la revolucion, liderada por Fidel Castro y el
Che Guevara, le permitio regresar; desempefié cargos como la presidencia
de la Union de Escritores y misiones diplomaticas. La actividad literaria de
Guillén, la inicié en el posmodernismo; pronto su produccion se inscribié
dentro de la llamada linea realista, de los vanguardismos cubanos,
cultivando como ningun otro autor, la llamada poesia negra; en su condicion
de mulato expresd sentido ritmico a la tematica del mestizaje, donde
manifiesta la dura opresion y servidumbre sufrida por el pueblo.

Algunas producciones literarias: ‘Motivos del son’, Séngoro cosongo’,
‘Balada de los dos abuelos’.

Fragmentos de su obra. Poema MUJER NUEVA
Con el circulo ecuatorial / cefiido en la cintura como un pequefio mundo /
la negra, mujer nueva, / avanza en su ligera bata de serpiente.

Poema LA CANCION DEL BONGO

Esta es la cancion del bonga6: / -Aqui el que mas fino sea, /

responde si llamo yo. /Unos dicen: Ahora mismo, /otros dicen: Alla voy.
(Consultado en internet.)

Al fragmento 3 también se le aplica el ritmo del tambor imaginario: tatataTa/
Tata Tata taTata/ taTata ta Tata ta taTata,/ ta Tatata, taTata ta Tata
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Obbatald/ como tigre naciente/revive el sonar de tambores, /es musica,
rugido y danza

jOidos del Muntu,oid! / jOid! jOid! jOid! / jOidos del Muntu, oid j / La
kora rie/ lloraba la kora,/ sus cuerdas hermanas/ narraran un solo canto/ la

historia de Nagd/:

Poeta Uriel Cassiani. Oriundo del Palenque se San Basilio lo analizamos
en su poema “Luciérnagas bajo las ufas”. En cuanto a la Accién verbal,
tesis enmarcada en la filosofia del poema consideramos que como suefio
consciente se puede senalar la expresion “recién dormida la tarde”. Y, el
subconsciente en dos frases: “esperando sorprender un fuego mas inocente
gue sus oraciones o el alba”- Como accion simbdlica teniendo como
referente los girasoles, la frase “simular con ellos soles en las manos”.

El cuestionario aplicado se respondio asi:

Quién...... el abuelo

Qué......... santigua pequenos limoneros

Cuando.....recién adormecida la tarde

Coémo....... sonriendo confesaba

Por qué....soid una herencia para su hijo

Un fragmento de “Luciérnagas bajo las ufias” dice: Sonriendo despacio
confiesa: / abuelo ensefiaba después de cortar el arroz, / de reunir sosiegos
para repartir a los suyos, / o descifrando el porvenir ajeno / en el rumor del

fuego levantado por los lefios. / Mostraba con rezos, los otros rostros de la
luz. / Padre sofi6 una herencia para su hijo / aunque éste fuese humilde....

Poeta Alfredo Vanin. Nacié en Saija, Timbiqui, Chocd, en 1950.
Seleccionamos su poema “Changos” que puede considerarse una plegaria,
por el mensaje. - Siguiendo la misma teoria sobre la Accion verbal, se
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valora ésta en “cantarte en medio de las indecisiones”y el subconsciente
se refleja en “hundirnos en la negativa que envidian / los tahures de
alcoba”. Y una de las figuras es “negros pajaros subsidiarios del torbellino /
si después de nosotros no vendra el delirio.

La accién simbdlica esta en las palabras “cantarte ahora cuando cruzas las
puertas / de la ciudad violada”

El poema CHANGOS, dice: Cantarte ahora cuando duermen ciertos /
pajaros aventurados entre los demiurgos / chamizas y arrozales que
amenaza el fuego / de los cardenales / cantarte en medio de las
indecisiones / y los malos presagios del huracan que insiste / en segar otra
hora / y hundirnos en la negativa que envidian /los tahures de alcoba /
negros pdajaros subsidiarios del torbellino / si después de nosotros no
vendra el delirio / ah! Pero cantarte ahora cuando cruzas las puertas / de la
ciudad violada.

Escritor-poeta_Manuel Zapata Olivella. _El estudio que presento la
contertulia Beatriz de Cancelado en la Universidad del Valle, dice: El
corpus del estudio es la primera parte de la novela Chango el Gran Putas,
en “Tierra de los Ancestros” y Mabungu. Triunfo, en “Génesis”, “La
diaspora”, “Triunfo América”’. Desde la perspectiva de la Semidtica, en la
conformacion de los cantos y los poemas en espafol, obviando el
palenquero, con el fin de estudiar algunas figuras literarias, entre ellas:
anafora, alegoria, alusion, metafora, sincopa, ritmo y el uso de la
percusion, sonido que se evidencias en los once cantos de la Tierra de los
Ancestros, y la Cosmogonia Africana, en Zapata y Ramirez
respectivamente.

La novela Chango6 el Gran Putas, relata la diaspora africana, desde la
mitologia, abordando la trata de esclavos y la busqueda de la libertad,
conservando su religion y el santoral de los dioses. Obra donde se
denuncia la forma inhumana como fueron sometidos fisica y
espiritualmente los negros africanos en el proceso de esclavizacion, tanto
en Europa, como en las Américas, ellos lograron su liberacién a través de
su rebeldia construyendo palenques conservando la oralidad por medio de
cantos y el sincretismo. Esta oralidad es la que trata Manuel Zapata en sus
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once cantos, trasladados en epopeya y la que alude Maria Teresa
Ramirez en sus poemas en lengua castellana y palenquera.

Marco teorico:

El marco tedrico de este analisis se basa en el estudio de las figuras
retdricas, la interpretacién mitolégica y su significacion poética, el ritmo en
los golpes del tambor y la armonia de la poética afro. Se hace interesante el
estudio de la Retdrica de la poética, en dos voces afros de diferente litoral
y con mas de dos décadas de distancia.

Es importante el estudio del ritmo en esta poesia, porque desarrolla un
fendmeno césmico en la medida de la repeticion de los sonidos, por cuanto
la secuencia sonora produce un efecto de caracter expresivo ya sea alegre
o triste ( Hernandez. José A. (s.f) El lenguaje de los Sentidos. Recuperado
de http: // www.cervantesvirtual.com)

Se utilizara el conteo de los golpes secos y agudos denominados
‘yambico, trocaico, anapéstico, dactilo y anfibraco”, trayendo como
consecuencia que la combinacion entre estos golpes, dan nuevos ritmos.

Los elementos ritmicos de acentuacion, que dan el compas a la expresion
poética, se combinan con la tonalidad y la entonacion. La tonalidad se
refiere a la linea melddica... continuidad poética. Mientras que la
entonacién hace referencia a la escala, que a la vez, hace referencia al
conjunto del fraseo poético... (Cuesta y Ocampo. 2013, p.30)

En cuanto a la oralidad, se encuentra poesia sincopada, que da lugar a la
imitacion de los sonidos, como ejemplo esta la poética de Candelario
Obeso, en la Cancion del Boga Ausente: Qué trijte que ejta la noche/ la
noche que ftrijte ejta/ no hay en er cielo una ejtreya.../remajremaj //Tar vej
por su zambo aao/ doriente sujpirara/ o tar vej ni me recuecda...Yora , yora.
/lcon acte s’abranda er gierro, se roma la mapana... cojtante y ficmej la
penaj; no hay ma, no hay maj (Obeso Candelario (sf) Cancion del Boga
Ausente Recuperado de http: www.banrepcultural. Org/blaavirtual/literatura
/apoeta/apoeta75htm.

De otro lado en el jazz, también se percibe el ritmo poético y cadencioso;
tuvo su auge en el siglo XX especificamente en Nueva Orleans (EEUU) y
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cuyas caracteristicas son el swing o ritmo, la improvisacion y el fraseo de
los musicos que lo interpretan.

De igual manera, se puede percibir poesia en temas religiosos como la
musica goéspel. En el litoral Pacifico estan las cantaoras, que interpretan la
Juga, (cantos de valoracién) Alabao, (espiritualidad) Bunde, (Resistencia)

Con un panorama amplio, el objetivo del analisis es comprobar que la
poética de estos dos escritores con diferencias de lugar, encontraron en la
diaspora africana el sentimiento de manifestar el dolor a través de cantos,
convertidos en epopeya en Zapata y de expresion en la poética negra de la
cosmogonia africana en Ramirez.

Analisis semidtico en las figuras literarias de Manuel Zapata Olivella

1. Fragmento: “Deja que cante la kora” pertenece al género de la
epopeya, porque narra guerras, conquistas, hazafias bélicas, hay magia,
versos libres, acompafiamiento musical. (Piquero, Dorita.2007, p.35)

iOidos del Muntu,oid!/ jOid! jOid! jOid!/ jOidos del Muntu, oidj : / La kora
rie/ lloraba la kora,/ sus cuerdas hermanas/ narraran un solo canto/ la
historia de Najo/: Metafora, que se convierte en alegoria.// Soy Ngafuua,hijo
de Kissi-Kama./ Dame, padre, tu voz creadora imagenes,/ tu voz tantas
veces escuchada a la sombra del baobab./ jKissi-Kama, padre despierta;/
Aqui te invoco esta noche,/ junta a mi voz tus sabias historias. / Mi dolor es
grande j/

(Es un llanto/ la templada cuerda de la kora, /cuchilla afilada/hirié/suelta/
pellizcara/ mi dolor.):

iPadre Kissi,-Kama, despiertaj/ Quiero que pongas en la cuerdas tensas de
mi kora/ el valor/ la belleza/ la fuerza/ el noble corazén/ la penetrante
mirada de Silamaka capturando la serpiente de Galamani./

En la primera estrofa, observamos figuras literarias de Anéfora y Alegoria.
El oid, es un recitativo del coro plafidero. Referente a la ultima estrofa: Es
un llanto/ la templada cuerda de la kora, / (...)/ mi dolor, los versos se van
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acortando. “es un hilo que se quiebra al tropezar con la palabra dolor”
(Zapata, M. 2007. P.36)

La alegoria, es la invitacion del mundo africano Banta a vivir el
nefasto viaje del Muntu al continente americano. La presencia de los
Ancestros, la ruptura del tiempo y del espacio, los planos de la vida y de la
muerte (Zapata, M. 200, p.34) pertenecen a una estructura planeada a
través del sistema unitario. En la Bithcora de Changd el Gran Putas, se
contextualiza: “Muntu: mu- ntu, ser con inteligencia, en las lenguas bantues,
segun la interpretacién de Akexus Kagame, el Padre Temples o Janheinz
Jahn”. En la misma estrofa se observa la repeticion o anafora de la palabra
oid, haciendo énfasis al llamado. La metéafora esta representada por la kora
en un tiempo sin tiempo: “La kora rie” presente, “lloraba la kora” tiempo
pasado, “narraran un solo canto” en tiempo futuro.

En la quinta estrofa podemos analizar la alusion, en “la penetrante mirada
de Silamaka capturando la serpiente de Galamani” representa el mito
literario de la epopeya de Silamaka, segun el griot de Mali Marabal
Samburu, Hammadi de Silamaka es un rey Bambara, busca por medio de
la geomancia (actos adivinatorios) convertirse en un ser invunerable y para
ello debe capturar viva la serpiente sagrada que vive en las maderas
galamani y hacer un cinturén.

2. Fragmento: “Sombras de mis mayores”

Ancestros/ Sombras de mis mayores/ sombras que tenéis la suerte de
conversar con los Orichas/ acompafiadme con vuestras voces tambores, /
quiero dar vida a mis palabras/

Acercaos huellas sin pisadas/ fuego sin lefia/ alimento de vivos/ necesito
vuestra llama/ para cantar el exilio del Muntu/ todavia dormido en el suefio
de la semilla.

El fragmento medido con el ritmo del tambor imaginario, obedece a las
siguientes voces: taTata/ Tata t ata taTAta/ Tata ta tataTa ta Tata ta tataTa t
ata taTata/ tatataTata/ ta Tata Tata taTata/ Tata ta Tata t ata taTata taTa/
Tata Tata Tata/Ta/ taTata Tata/ta Tata taTa. Rima: Versos libres y por su
forma de ritmo, musicales.
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En la segunda estrofa encontramos Alusion, por repeticion de Metaforas:
Acercaos huellas sin pisadas/ fuego sin lefia/ alimento de vivos... /
acompafiadme con vuestras voces tambores, / quiero dar vida a mis
palabras/

A).  Fragmento: “La abuela negra narra: Cosmogonia de Africa”

“ iYen yereeéj jYenyereeé; Ekuaaa...Ekuaaa. La abuela, sentada fuma/
con la cachimba al revés, la candela va por dentro, un sahumerio de
recuerdos/ fortalece su vejez/ La segunda estrofa dice: Camina para
adelante / sus huellas van hacia atras. Marca el son del tambor, / historias
para contar. / la tercera dice: Los bisnietos y los nietos, / atentos sin
parpadear, / oyen hablar de Olodumare, / Baball Aye, y Yemaya.”
(Ramirez, 2016, p.31)

De igual manera se analiza la poesia de Ramirez, con el mismo método.
Se identifica la voz palenque jYen yereeéj jYenyereeéj Ekuaaa...Ekuaaa /
Es una alegoria, como saludo ancestral, en una exclamaciéon de mujer
abuela. Luego, la voz enunciadora del poeta dice: Camina para adelante /
sus huellas van hacia atras. Marca el son del tambor, / historias para contar
y sigue el enunciador cantando el poema en ocho estrofas mas, cerrando el
poema con los versos de despedida de los ancestros. Encontramos voces
de origen africano: cachimba. (En Bantu Cazimba), Olodumare, (dios
yoruba, manifestacion material y espiritual) Babali Aye (deidad de la
religion yoruba), en la santeria sincretiza con San Lazaro. También: Oricha
gue puede producir y curar las enfermedades, Siempre se le representa
como un anciano leproso acompafado de dos perros. Hijo de Yemaya y
Orungan. Yemaya (en la mitologia Yoruba, hija de Obatald y Odudua,
Gnica hermana y mujer de Agandyd, dié a luz a catorce orichas de la
religion Yoruba. (Zapata, 2007, p.750)

Metaforas: “Con la cachimba al revés”, “La candela va por dentro”. “Un
sahumerio de recuerdos”

B) Fragmento: Los orishas llegan a Abya Yala (Madre Generosa) sobre
nombrada América.

Cerrado el horizonte/ el éxodo de un pueblo/ de muchos pueblos/, exiliados
del Africa/ Exodo de alla y de ac4, / en cerco, en circulo, de arco inverso/
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Voces doloridas/ del continente Negro/ voces doloridas / del continente
Cobrizo. (... ) La hora del exterminio se eterniza/ Orishas africanos...
deidades de América, unidos en lucha clandestina./

Anafora: Voces doloridas (2) continente (2)

Metafora: Orishas africanos... deidades de América, unidos en lucha
clandestina./ (Ramirez, 2016, p. 153)

Rima: Versos libres y por su forma de ritmo, musicales. En el fragmento 2,
se mide la primera estrofa, con el ritmo del tambor imaginario, que
obedece a las siguientes voces:

taTata ta tataTata/ ta Tata t ata Tata/ ta Tata Tata/ tataTata ta Tatata/ Esta
percusion, en versos significa: Cerrado el horizonte/ el éxodo de un pueblo/
de muchos pueblos/, exiliados del Africa/

C) Fragmento: Orishas de Africa y deidades americanas.

Yemaya...Coatlicué: / Agua Agayu: y Tierra/ Revestidas de plumasly
escamas/

Agayu y Chango, hermanos de Inti, calientan, iluminan/ Alistan lanza y
arco: / es lenguaje guerrero. /Nana Buruka y Chia./ (...) Acarician almas
negras/ espiritus cobrizos/ Xiuhtelchi/ atiza la hoguera/ olodumare/ reparte
el fuego sacro/ Obbatala/ como tigre naciente/revive el sonar de
tambores, /es musica, rugido y danza.(Ramirez, 2016,p.156)

El andlisis del fragmento 3, se hace desde la mitologia, es el enfrentamiento
de las deidades africanas con las mexicanas. Yemaya dio luz a 14 hijos y
Coatlicué, diosa de la fertilidad y duefia de la vida y de la muerte. Agayu
orisha, representante de la naturaleza, el interior de la tierra y la fuerza que
hace girar al universo

Este poema alcanza la categoria de epopeya porque introduce elementos
magicos de la cosmogonia africana y americana. Ademas la rima es de
verso libre.

Al fragmento 3 también se le aplica el ritmo del tambor imaginario: tatataTa/
Tata Tata taTata/ taTata ta Tata ta taTata,/ ta Tatata, taTata ta Tata
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Obbatald/ como tigre naciente/revive el sonar de tambores, /es musica,
rugido y danza

Conclusiones:

En el corpus de analisis de Manuel Zapata Olivella, se comprobé que se
trata de canones narrativos pertenecientes a la Epopeya, por cuanto hace
énfasis en las hazafias como en:

jOidos del Muntu, oid!/ jOid! jOid! jOid!/ jOidos del Muntu, oid jLa kora rie/
lloraba la kora,/ sus cuerdas hermanas/ narrardn un solo canto/ la historia
de Nagd/: Metéafora, que se convierte en alegoria.

Soy Ngafula,hijo de Kissi-Kama./ Dame, padre, tu voz creadora imagenes,/
tu voz tantas veces escuchada a la sombra del baobab./ jKissi-Kama,
padre, despiertaj/ Aqui te invoco esta noche,/ junta a mi voz tus sabias
historias. / Mi dolor es grande /

(Es un llanto/ la templada cuerda de la kora, /cuchilla afilada/hirié/suelta/
pellizcara/ mi dolor.):

Tiene ritmo asonante, hay exhortacion del mundo africano en su dolor, la
anafora, (, tu voz creadora...,/ tu voz tantas veces. La metafora, (tu voz
creadora, Mi dolor es grande /)

Referente al corpus Mabungu. Triunfo Cosmogonia Africana — poemas en
esparfiol — palenquero, su estructura cumple con la invocacion de los dioses
africanos y mesoamericanos. Se puede observar en Orishas de Africa y
deidades americanas:

Yemaya...Coatlicué: / Agua Agayu: y Tierra) Revestidas de plumasly
escamas/Agayu y Changd, hermanos de Inti, calientan, iluminan/ Alistan
lanza y arco: / es lenguaje guerrero. /Nana Buruku y Chia./ (...) Acarician
almas negras/ espiritus cobrizos/ Xiuhtelchi/ atiza la hoguera/ olodumare/
reparte el fuego sacro/ Obbatala/ como tigre naciente/revive el sonar de
tambores, /es musica, rugido y danza.(Ramirez,2016,p.156

La poética no es una teoria derivada e integrante de la Linguistica, sino de
la Semidtica. Con este postulado se hizo el analisis de los fragmentos de
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las Epopeyas de los poemas afro, de acuerdo a como se citd en el
Resumen de este articulo. (Talens, 1983,p.67)

Como aporte de la investigacién, el sonido del tambor imaginario hace que
los versos tengan ese golpe que al trasladarlos a la voz, se perciba el ritmo,
propio de la poética afro.

*kk
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